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1. PREMESSA

La stesura del presente Disciplinare di Produzione si inserisce nel quadro normetivo del T.U.
sull’ Artigianato, L.R. 10 Ludio 2007 n. 10 “Disciplina generale in meteria di artigianato.
Modifiche alla legge regionale 6 agosto 1999, n. 14 "Organizzazione delle fureioni a livello
regionale e locde per laredizzazione del decetramento amministrativo™ e succesave nodifiche ed
alegg regionali concernenti l'artigianato”.

In particolare il Titolo I, Capoll, art. 12ess, del T.U. é dedicato alla promozione e valorizzazione
dell’ artigianato artistico e tradizionale, nei settori e con le caratteristiche di cui agli art.13e 14.

Al fire di valorizzare I’ artigianato artistico e tradizionale, il T.U. prevede, all’art. 15,1’ adozione da
parte della Commisdone regionale per I’ artigianato di disciplinari di produzione nel settori tutelati,
di cui al sumnenzionato art.14.

| Disciplinari di produzione si propangono di individuare e definire le regole, descrivere caratteri e
requisiti, indicare le teaniche produttive adottate, i materiali impiegati e quanto altro occorre per la
produzione di manufatti/prodati redizzati nei diversi comparti dei settori tutelati, ex art. 14 ckl
T.U., di individuare e spedficare le lavorazioni tradizionali, tipiche, di qualita e quelle artistiche nei
settori suddetti al fine di sostenere e valorizzare I artigianato artistico e tradizionale.

Le inprese artigiane dei settori tutelati, la cul produzione sia riconducibil e per tipologia, caratteri e
gualita alle caratteristiche previste dai disciplinari di produzione, possono attenere il riconoscimento
di impresa artigiana operante nel settore artistico e tradizionale mediante anrotazione all'Albo celle
Imprese Artigiane da parte delle Commisgoni Provinciali per I'Artigianato (CPA) competenti per
territorio, ex art. 22 cel T.U. dell’ Artigianato, secondo quanto stabili to nei succesavi paragrafi 5 e 6
del presente Disciplinare.

Le inprese che hanro ottenuo il riconoscimento avranro priorita nell’accesso alle iniziative
regionali appaositamente dedicate alla promozione dell’ artigianato artistico e tradizionale e patrano
altresi chiedere di avvalersi del contrassegro di origine e qualita, secondo quanto stabilito al
paragrafo 6 cel presente Disciplinare.

2.CENNI STORICI

La parola fotografia deriva da due parole gredne: foto (phos) e grafia (graphis). Fotografia significa
quindi scrittura (grafia) con la luce (fotos). Quando si parla di fotografia e di macdina fotografica
viene spontanea imneginarla come un invenzione del 1800, ma in redta non é esattamente cosi.
Innanzitutto perché il principio fisico che sta alla base della formazione dell’ immegine, osda quel
fenomeno che si verifica all’interno di ura “camera oscurd’, non € stato “inventato” ma nasce
dall’ osservazione di un fenomeno naturale. L'occhio umano, ad esenpio, e costruito sullo stes
principio: la lente dell'obhiettivo corrisponde al cristallino e il foro di entrata della luce alla pupill a,
al di la del quale si trova la camera oscura dell’'occhio. Sul fondo dell’ occhio vi € la réting, sulla
guale vengono proiettate, rovesciate, le immegini del nondo esterno. Noi vediamo le imnegini
dritte perché é il nostro cervello che, attraverso suoi procedimenti, le rovescia.

Senbra che 1l prino ad aver sfruttato questo fenomeno attico sia stato Aristotele, rel 1V semlo
a.C., allo scopo d osservare le edisg di sole. Nel 1039I'erudito arabo Alhazan Ibn Al-Haitham la
uso anche lui per lo stes scopo. Il principio era senplice: una stanza immersa nell'oscurita, in cui
su un lato si apriva un foro circolare, consertiva di osservare sulla parete oppcta I'imnmegine
cgpovolta del sole. Naturalmente consentiva di osservare non solamente il sole ma anche eventuali
altri oggetti anteposti davanti al foro, purché fossero fortemente ill uminati. Dalle dimensioni di ura
stanza la camera oscura venre succesdvamente ridotta alla dimensione di ura scatola piu 0 meno
grande, in cui I'immegine poteva essere vista dall'esterno sostituendo la parete di fondo con uro
schernmo traslucido, ad esenpio unvetro smerigliato o un pezzo di carta semitrasparente. Nei seoli



succesgvi questo strano apparecdiio venre spes menzionato da astronomi e filosofi, tra cui
Baoonre e I'Arcivescovo di Canterbury, Pedkham

Nel 1515 Leonardo da Vinci, studiando la riflessone della luce sulle superfici sferiche, descrisse
ura camera oscura che chiamo Oculus Artificialis (occhio artificiale), che descrise nel Codex
Atlanticus. Un apparecdiio del genere, anche stavolta usato per studiare l'edisg solare del 24
genreio 1544 fuill ustrato pure dall o scienziato olandese Rainer Geinma Frisius.

Nel 1550il filosofo e fisico pavese Girolamo Cardano ottenre uriimmagine piul nitida applicando al
forelli no anteriore della "camera oscura”’ ura lente convessa, che posdamo considerare antenata del
moderno oblettivo fotografico.

Tre anni dopo, nel 1558, il fisico napoletano Giambattista Della Porta descrisse, nella prima
ediziore del suo Libro "Magiae naturalis sive de miraaulis rerum naturalium’, un apparecdio con
lente e con specdio riflettore per il raddrizzamento dell'immagine sul piano orizzontale superiore,
codtituito da un vetro serigliato. Succesavamente Daniele Barbaro, al fine di migliorare la
nitidezza dell’ immagine, mise a purto guello che ogg chiamiano diaframme. E' sostanzialmente |l
principio del moderni apparecdi reflex.

Nel '600 matemetici ed eruditi tedeschi trasformarono la camera obscura in scaola dall'aspetto,
forme e dimensioni sempre piu disparate; da apparecchi dalle dimensioni gigantesche a quelli
tascabili, da passeggo o serplicemente da studio. Ma € comumgue, nel mondo cell’ arte
rinascimentale che la camera oscura trovo dell e applicazioni molto pratiche.

Gli artisti del Rinascimento utilizzarono la camera oscura, che all’epoca aveva dimensioni
ragguardevoli, utili zzandola per proiettare, su pareti o su tele, immegini che servivano da base per
redizzare undisegro o undipinto. Gli artisti la utili zzavano non soltanto per i ritratti, ma anche per
disegrere paesagg. Raffadlo, ad esempio, ne fece ampio uso e con lul tutti quegl artisti che
avevano necesgta di riprodurre anmpie prospettive con unfedele disegro del paesagg. 11 veneziano
Daniele Barbaro, nel suo libro "La pratica della prospettiva”, pubblicao nel 1568, ascrive I'uso
della camera oscura, munita di lente biconvessa, nolto utile per il disegro prospettico. Anche il
Canaletto ne feceanpio uso, ed al museo Correr di Venezia € conservata ura camera obscura che
gli appartenre, datata di obhiettivo e schernmo in vetro smerigliato.

Nel Seicento divenre, pertanto, frequente l'uso della “camera obscura portabili S°, che consisteva in
ura scaola con ura lente da ura parte (per I'entrata della luce) ed uro scherrmo di vetro smerigliato
dall'altra, cosicdhé l'immegine poteva essere vidta dall'esterno della carmera. Una camera oscura
gigante fu costruita ad Ansterdam, nel 1646, @ll'olandese Athanasius Kircher per redizzare
dettagliati rili evi topografici. Le dimensioni erano tali che il disegretore pateva entrare all'interno
della camera oscura. Su ura parete un piccolo buco consentiva alla luce di passare andando a
riprodurre il paesaggo esterno sulla parete oppasta. |1 disegretore in piedi tracdava su un grande
foglio steso sulla parete i tratti del paesaggo. 1l disegro veniva poi conmpletato nello studio
dell'artista. Kircker intui che il fenomeno paeva avvenire anche al contrario, osda in proiezione ed
ide0 la cosiddetta “lanterna magicd’, un proiettore di disegni che fu l'antenato dei proiettori
cinematografici moderni.

Nel 1685il tedesco Johann Zahn redizzava uma camera oscura a reflex che perfezionava quella
descritta da Della Porta. Aveva rell'interno uro specdio, collocao a 45 gradi rispetto alla lente
dell'apertura, che rifletteva I'imnmegine su un vetro opam. Ponendo unfoglio da disegro sul vetro,
era posdbile disegrare I'imnegine cosi proiettata, ricalcandone i contorni visibili in trasparenza.
Zahn costrui in seguito ura macdina piu picoola e di uso meno conplicao, trasportabile ovurgue.
Uno strumento di grande ausilio per disegratori teanici e pittori che continud ad essere usato per
almeno due semli. Es® si basava sullo stes identico principio grazie al quale furzionano ogg le
moderne fotocamere reflex. In queste ultime lo specdio € stato sostituito da un pentaprisma di
cristallo.

La nascita della noderna fotografia € legata, oltre al perfezionamento della teaica e degli
apparecdi, anche, o forse soprattutto, agli esperimenti ed ai progress nell’ ambito dell’ alchimia
prima e della chimica moderna dopo.Fra le sostanze che subiscono alterazioni in presenza di luce



riveste particolare inportanza il nitrato dargento, o meglio alcuni compaosti chimici suoi derivati,
chiameti alogenui dargento: il bromuro, il cloruro e lo ioduro. Gia alla fine del Medioevo, gl
alchimisti, facendo riscaldare il cloruro di sodio, osg9a il comure sale da cucina, insieme con
l'argento, avevano scoperto che dal sale si liberava un gas, il cloro, il quale combinandasi con
l'argento, provoca la formazione di unconposto, il cloruro dargento, che & bianco nell'oscurita, ma
che diventa violetto o quasi nero quando € esposto ai ragg del sole. Nel sedicesino semlo l'ingese
Robert Boyle, uro dei fondatori della Royal Society, aveva descritto questo fenomeno ma riteneva
che a causare il mutamento di colore fosse I'aria e non la luce. Anche l'italiano Angelo Sala, nei
primi anni del 1600,aveva rilevato che la polvere di nitrato dargento viene anrerita dal sole, senza
riuscire pero a partare a termine alcura applicazione pratica del fenomeno. Un’ analoga azione della
luce venre riscontrata anche su altre sostanze, soprattutto sul bromuro di argento, sullo ioduro
d'argento e sull'asfalto o "bitume di Giuded'. E da queste prime osservazioni che si sviluppo la
ricerca su come utili zzare la singolare proprieta dei ragg luminosi, al fine di ottenere immegini
sulla superficie di sostanze chimiche sensibili alla luce Queste particolari proprieta diverranmo
ogcetto di studi ed esperimenti scientifici i cui risultati furono pubblicati, nella meta del '700, da J.
H. Schuze, da Giovanni Battista Beccaia e da J. Senebier.

Thomas Wedgwood, figlio di un fabbricante di porcdlane che utili zzava ura camera obscura per
dipingere sulle ceramiche, tento di ottenere delle immagini panendo sul fondo cella megica scaola
del fogli di carta impregreti di nitrato dargento, ma senza concreti risultati. Quello che riusci ad
ottenere furono delle silhouette per contatto stendendo ura soluzione di nitrato dargento su carta o
cuoio chiaro.

Molti furono i chimici, nel ‘700, che tentarono di risolvere il problema, ma piu che immegini
riuscivano a ottenere senplicarente dei contorni dei sogcetti fotografati, cioé sil houette. Questo
nome deriva, infatti, da Stefano Silhouette, iniziatore della moda di farsi fare il ritratto, omeglio la
caicaura, per mezzo di un pezza di cata scura, tagliata con le forbici sul contorno della propria
immegine e incollata su carta chiara. |l procedimento che, nel 1727, il chimico tedesco Johann
Heinrich Schuze, ideaore di quella che lui steso chiamd fotochimica, battezzd con il nome di
“fotografia’, era il seguente: su ura piastra metallica, o su un foglio di carta ricoperto di cloruro
d'argento ed esposto alla luce, si pasavail corpo d cui si voleva ottenere la sil houette, una mano per
esenmpio. Le parti coperte dalla mano restavano bianche e il resto della piastra si anreriva, lasciando
il contorno esatto della mano. Ma quando la mano veniva tolta, anche la sua immegine si anrerivae
si cacelava. Con il tempo segurono altri tentativi sempre piu perfezionati ma il problema era
come fissare le immagini in modo stabil e e duraturo, in quanto svanivano in breve tempo se esposte
alla luce del sole.

Il fissaggo delle immegini ottenute con sisterma fotochimico restava, quindi, un problema e per
tentare di risolverlo si svilupparono sostanzialmente due lineedi ricerca: quella francese con Joseph
Nicéphore Niépce (17651833 e Louis Jacques Mandé Daguerre (17871851), e l'altra ingdese con
Henry Willi am Fox Talbot (18001877), ma non si ebbe notizia dei suoi esperimenti fino al 1877,
guando amai la fotografia aveva gia conpiuto pasd da gigante.

Niépce si interessava di litografia ma, non sapendo disegrare, aveva pensato di risolvere |l
problema utili zzando ckll e sostanze fotosensibili per incidere le lastre; i primi esperimenti del 1816
sui sali dargento non portarono a nula di concreto, mentre qualche anno doposcopri il patere che
ha il bitume di Giudeadi indurire con I'espasiziore alla luce Il procedimento utili zzava ura lastra
ricoperta di uro strato di asfalto e collocata in una camera oscura, di fronte a ura tavola disegreta o
dipinta. Le parti dello strato di bitume che erano rimeste "impresgonate”, cioe esposte all'azione
della luce diventavano bianche mentre le altre non mutavano colore, restando nere.
Immediatamente dopo immergendo la lastra in un bagrno dessenza di lavanda, si scioglieva il
bitume non impresdonato, lasciando intatto quello reso bianco dalla luce Sulla lastra rimaneva
soltanto il bitume che riproduceva I’ immegine in negativo.

In seguito trattava le lastre con le clasgche teaiche proprie dell'incisione e, a quel purto, la lastra
cosi ottenuta era pronta per latipografia.



Niepce chiamo il procedimento da lui inventato eliografia, ma ben presto tentd di anpliarlo e
perfezionarlo, cecando d utilizzare anche altri materiali come suppato. Succesdvamente,
applicando all'obhiettivo unrudimentale diaframnmg, si rese conto che I'imnegine prodatta risultava
molto piu nitida.

La sua prima fotografia stabile, ottenuta con ura camera oscura, € datata 1826ed € ura vista della
sua tenuta scatata da ura finestra dell'abitazione; I'esposizione fu di ben otto ore.

Daguerre, invece era un pittore famoso sia a Parigi che a Londra per il cosiddetto “Diorama’.
Questo congegro non era altro che ura sala circolare cgpace di contenere fino a 350 prsore. Lo
spettamlo consisteva nella presentazione, su ura piattaforma girevole, di vedute dipinte su tele di
cotone trasparente. Queste erano disposte prospetticamente su una profondita di 1520 metri. Ogni
gquadro paeva raggungere la lungltezza di 22 metri e la larghezza di 14 ed era ill uminato in modo
da ottenere un gioco di ombre e di chiaroscuri cgpad di riprodurre con fedelta incredibile tutti gli
effetti della luce in natura. Per dipingere gli schermi del diorama Daguerre si serviva della camera
oscura, ma fu proprio rell'anmo in cui Niépce ottenre la sua prima immegine che inizio ad
interessarsi di fotografia. L'invenzione che rese famoso Daguerre, il dagherrotipo appurto, si basa
sulle caratteristiche dello ioduro d argento, che comincio ad utili zzare come sostanza fotosensibil e,
al posto del bitume di Giudea Succesgvamente scopri I' utili zzo del mercurio i cui vapori avevano
la proprieta di svelare e fissare definitivamente I'immegine.

Inseguito il chimico Dunes gli suggeri di fissare l'immegine, cosi ottenuta, immergendo la lastrain
ura soluzione di sale da cucina. | dagherrotipi erano immegini positive 0 negative, a semnda
dell'angolo di riflessone della luce restituivano ura sensazione di profondita particolare
rendendolo un prodato unico ed in pit su un suppato prezioso, pdché per esigenze di stabilita
naaque l'abitudine di virarli con oro. | dagherrotipi, in genere di piccole dimensioni € mesg sotto
vetro per proteggerli, rappresentavano per il borghese dell'epoca un modo abbastanza emnomico,
per imnortalare e tramandare la propria immegine, consuetudine questa che era prerogativa, fino a
guel momento, solo dei nobili, dei patenti e dei pochi ricchi ingrado d pagare un pittore.

Daguerre fara brevettare spedali apparecdi per il dagherrotipo Peraltro il successo delle imnegini
di Daguerre e dei suoi numerosi seguad comurgue non duro a lungp. Pur rappresentando soluzioni
di indubbio interese scientifico e di grande richiamo anche dal purto di vista pratico, la
dagherrotipia e i procedimenti consimili differivano abbastanza profondamente dai moderni
procedimenti fotografici. Esg infatti davano direttamente un immegine positiva da cui non si
potevano cttenere copie.

Pochi anni dopofu lI'ingese Willi am Henry Talbot a parre le basi della moderna fotografia chimica,
cosi conme la intendiamo ogg, cioe quel procedimento che tramite un negativo permette di ottenere
ura o piu stanpe pasitive su carta.

Nel 1839 pesento il primo vero processo fotografico che fu denominato in ingese Talbatype (poi
tradotto talbatipia in italiano). Tale procedimento ed il suo succesdvo perfezionamento chiameto
Calotype (cdotipia), presentato nel 1841,erano fondamentalmente basati su un proces negativo-
pasitivo con il quale si patevano attenere, grande novita questa, anche nolte copie dalla medesima
posa. Sia il negativo che la stampa positiva erano costituiti da ura carta impregreta di cloruro
d'argento (ioduro dargento nella Calotipia). Fondamentale era stata la scoperta che il sale dargento,
non alterato dall'azione della luce, pud essere sciolto in diverse soluzioni (sale da cucina all'origine
e piu tardi addo gallico). Con la cata ai sali dargento di Talbat I'immegine della macdina
fotograficasi impressonava in negativo. Bastava pero rifotografare il negativo di carta per invertire
l'immegine, traducendola cosi in pasitivo.

La cdotipia Talbot rese finalmente economico, e quindi popdare, il ritratto mettendo seriamente in
crisi 1 pittori, moltisami dei quali abbandonarono i penrelli e inpararono questa nwova teaica Le
immegini su cata erano, pero, semrplicemente del colore della cata sulla quale apparivano,
modellata dal chiaroscuro prodatto dall'annerimento pitt 0 meno intenso del cloruro dargento. In
compenso pero si patevano dipingere piu fadlmente a mano. Possedevano pa l'inestimebile
vantaggo della patenziale tiratura in unnumero illi mitato di esenplari. Lo stes negativo originale



poteva infatti essere rifotografato, cioé copiato in positivo con la macdina fotografica medesing,

guante volte si voleva.

Le tappe succesgve furono i procesd all'albumina (1847), al collodio (185]) e alla gelatina (1873,

che permisero di usare come supparto per la sostanza sensibile ura lastra di vetro e succesgvamente
anche ura sottil e pelli cola trasparente al posto della cata.

L'impatto della fotografia sulla societa fu enorme: tutto cio che prima doveva essre descritto
adesso pdeva essre visto.

Nel 1888 George Eastman mise in comnercio la Kodak n°1: per 25 ddlari si pateva aqquistare
I'apparecdio, unrullo da 100scati ed il relativo trattamento di sviluppo e stampa. Queste pelli cole
inizialmente avevano supparto in cata (1888 e succesgvamente sostituite con la cdluloide (1891).

Nasceva cosi I' epoca della fotografia industriale che vide molti dei succesdvi sforzi indirizzti nel

perfezionamento sia degli strumenti ottici che dei materiali sensibili e dei procedimenti di svil uppo.

Intanto F. Hurter e V. C. Driffield, nel 1890, iniziarono lo studio sistermatico della sensibili ta alla
luce delle emulsioni, dando aigine alla sensitometria. Un considerevole miglioramento delle
prestazioni degli obiettivi si ebbe nel 1893, qiando H. D. Taylor introduse un obhettivo
anastigmatico (tripletto di Cooke) con sole tre lenti non collate; tale obhiettivo fu perfezionato daP.

Rudolph nel 1902con l'introduzione di unelemento pasteriore collato e venre prodato I'anmo dopo
dallaZeiss conil nome di Tessr.

Altri progresd si ebbero con I'introduzione del sistema reflex (1928 e degli strati antirifles sulle
superfici esterne delle lenti (che migliorarono enormemente la trasmisdore tra aria e vetro e il

contrasto degli obiettivi) e con il proces Polaroid in bianco e nero (che permetteva di ottenere in
pochi secondi una copia positiva, utili zzando unapparecdio e ura pelli cola speaali), introdato nel

1948 & E. H. Land e succesgvamente esteso al colore.

Negli anni Sessanta con gli esposimetri incorporati nelle macdine fotografiche ebbe inizio I'epoca
degl automatismi: I'evoluzione teawlogica in tale canpo fu tale che alla fine degli anni Ottanta,

con la miniaturizzazione dei circuiti elettronici, la messa a fuoco e l'esposizione diventano
conpletamente automatiche; inoltre micromotori provwedono al caricamento della pelli cola, al suo
avanzamento dopo @ni scato, e al riavwolgimento nel caricatore al termine dell'uso.

Negli anni Ottanta entrarono in produzione macdine per la fotografia digitale che al posto della
pellicola avevano un CCD (Charge Coupled Device), lo steso elemento sensibile delle
videocamere. Ma, cone la fotografia tradizionale, anche quella digitale non pud prescindere dalla
sua prima fonte: la luce Nel primo sistema le radiazioni luminose vengono catturate dalla pelli cola,

(piu predsamente dagli alogenuri dargento presenti in essa), mentre nelle fotocamere digitali € un
sensore ariceverle e aconvertirle in flusg elettrici.

Questo componente era in grado d analizzare l'intensita luminosa e il colore dei vari purti che
costituiscono l'imnegine e di trasformarli in segrali elettrici che venivano pa registrati su un
suppato magretico (nastro o dsco) che pateva contenere alcure dedne di immagini. L'immegine
registrata poteva essere immediatamente rivista su un monitor, stampata da uriappaosita stamparte, o
spedita, via cavo oviaetere, a qualsiasi distanza.

Macdhire di questo tipo venivano usate soprattutto dai fotoreporter, perché permettevano
limnediato trasferimento delle foto ai giornali, che non hanmo bisogro di immegini ad alta
definizione. Nel corso degli ultimi anni la fotografia digitale ha avuto sviluppi straordinari sia nella
fase di ripresa delle immegini che in quella di riproduzione.

La caatteristica che influenza maggormente la qualita finale dell’imnegine digitale € legata alla
risoluzione ovvero al nurero di informazioni disponibili per riprodurla.

Le singple informazioni, costituite dai pixel, rappresentano gli elementi principali che conmpongono

uriimmegine digitale. Per fare un paragone con la fotografia tradizionale, paremno dire che i pixel

rappresentano la "'grana”’ del digitale. Un pixel contiene unnumero di dati variabile che prendono |l

nome di bit, il computer legge i pixel in base ai singoli bit che lo compongono.



La risoluzione di unimnegine é determinata dal numero di pixel presenti nell'unita di misura, ed é
stato stimato che per avere ura stanmpa di buona qualita, essa deve contenere circa 300 pxel per
pollicelcm

Quella che patremno definire ura "'rivoluzione digitale™ ha conces diversi vantagg ai fotografi,
tra questi I'oppatunita di urielevata posdbilita di elaborazione e post produzione dell'immegine,
intendendo, con questi termini, ura serie di procedimenti redizzati con il computer, attraverso
spedfici software dedicati, in grado d modificare anche profondamente I'immagine aqquisita dalla
fotocamera

Ma per quanto il digitale abbia portato enormi cambiamenti nel modo d aquisizione di
uri immegine, il modo d fruire della stessa rimane senpre la stessa, osda attraverso i nostri occhi.
Di conseguenza continuiamo ad aver bisogro di elementi fisici come supparti, siano esd cartaca o
di qualsiasi altro tipo, dtre che, ovviamente, monitor, proiettori, etc.

3. DEFINIZIONI
A) Imprese di artigiane operanti nel settore della fotografia

Il presente Disciplinare di Produziore relativo al settore delle produzioni artigianali nell’ ambito
della fotografia, tutelato ai sensi dell’art. 14, lettera ¢) del T.U., riguarda sia la redizzaziore di
manufatti in peza unici €/o in serie limitata secondo le fasi e le teaiche di sviluppo e di stampa
spedficae nel paragrafo 4, sia la produzione dimmegini fotografiche che presentino un valore
estetico intrinse, a prescindere dalle eventuali teaniche di stanpa, e che esprimano I'eccdlente
profesdonalita di chi le haredizzite.

| termini “produzione” e “prodatto” da unlato e “manufatto” dall'altro vengono utili zzti in questo
contesto non come sinonimi, ma vanro intesi come riferiti, nel primo caso, all'immegine fotografica
in s riproducibile e, grazie al digitale, fruibile in diversi modi; nel secondo caso alla stampa su
carta o altro materiale della foto.

L’ impresa che operi nel settore deve saper riconoscere e collocare criticamente la propria attivita
nel rispetto dei percorsi culturali che hanmo prodato le esperienze storiche dell’ artigianato
tradizionale, tipico e di qualita.

Devono essere considerati requisiti peadliari dell’ impresa che si riconosce in quanto disposto dal
Disciplinare di Produzione e chiede di aderirvi:

a) il richiamo alla tradizione, inteso come aquisizione di urma cultura spedfica non solo
materiale ma anche storica ed estetica, appartenente all’ arrbito produttivo in cui I’ inpresa e
nata e produce;

b) la credivita che tende all’ innovazione, osda la volonta di ricercare e di sperimentare nuovi
sistemi di ideazione e di creazione di prodati, nuovi modelli di organizzazione del lavoro e
nwove soluzioni teaiche e/o teawlogiche, nella prospettiva di dare continuita e sviluppo
all’ artigianato di qualita e di eccdlenza;

¢) l'aggornamento profesdonale delle risorse umane che vi lavorano, nella prospettiva di ura
loro formazione continug, tesa anche a recepire stinoli e solledtazioni provenienti dalle
istituzioni preposte, dagli enti che svolgono attivita di tutela, ricerca, valorizzazione del
patrimonio culturale e, pitiin generale, dal mercao del lavoro e delle profesgoni;

d) il legame con le nwove generazioni, necessario alla continuita e alla vitalita dell’ inpresa
artigiana, inteso come disponibilita ad offrire redi oppatunita di apprendimento, d
formazione spedalisticae di lavoro per i giovani.



B) Artigianato artistico, tradizionale e inrovativo

| prodatti/manufatti, oggetto del presente Disciplinare, sono espressone delle seguenti forme di
artigianato:
- Artigianato artistico
Puo definirsi artistica la redizzazione di un prodato (fotografia) o d un manufatto (starmpa
fotografica) il cui utili zzo é dettato da un esigenza estetica, che sia eccdlente da un purto di vista
teico ed abbia valenza formale inmovativa ed autonoma; ovvero comunichi ura scelta stili sticae/o
esprima I’ originalita e la profesgonalita del suo creaore, sia unesenpio di perfezione eseadtiva nel
solco di uratradizione o propongg, a livello sperimentale, nuove procedure di redizzazione.
- Artigianato tradizionale
Puo definirsi tradizionale la redizzazione di un manufatto (starmpa fotografica), secndo teaiche e
modalita che, anche nel caso di quelle piu antiche e in disuso, siano comungue espresgone di ura
tradizione artigianale consolidata nel tempo e in grado d fornire esiti estetici non eguegliabili da
pit moderne teaologie di stanpa e sviluppo.
- Artigianato inrmovativo
Potra dirsi inrovativa la redizzazione di un manufatto (stampa fotografica) o d un prodato
(fotografia) che introduca, in modo @u o meno profondo, modificazioni nella scelta e nell” impiego
delle teaniche:

" delle lavorazioni sia in fase di ripresa che di post-produziore e di stampa;

71 delle elaborazioni e produzioni, anche su supparti digitali /o virtuali;

71 dellascdta del supparti di stanpa, anche inrovativi, e dell e relative teaniche di stampa;

71 delle lavorazioni secondo pocedimenti spedfici, piuttosto che relle loro peadliarita

estetiche e furzionali, €/o nei criterl, €0 nel sistemi inpiegati per redizzrlo, e che
rappresentino, di per se stess, elementi di novita rispetto al passato.

C) Conmparti

Dalla piu anpia definizione di settore dell a fotografia, vengono identificati al suo interno i seguenti
comparti produttivi:
- Attivita di riprese fotografiche, suddivisa nell e seguenti sottocategorie:

[ Attivita di fotoreporter;

[ Attivita di riprese ageenel campo cella fotografia;

71 Altre attivita di riprese fotografiche (produzione di servizi fotografici per fini comnerciali e
amatoriali: ritratti fotografici quali foto formato tessera, foto scolastiche, servizi per
metrimoni, foto pubblicitarie, per pubblicazioni, per servizi di moda, a scopo d promozione
immrobili are o turistica).

- Laboratori fotografici per lo sviluppoe la stanpa.

Per ogni conparto valgono le regole gererali dettate dal presente Disciplinare di Produzione,
debitamente e coerentemente interpretate, a seconda dell’ attivita eff ettivamente svolta.

Le inprese artigiane patranro, qualora ne paosseggano i requisiti, essere anrotate in ur o [@u
conparti dell’artigianato di qualita, relativo al settore della fotografia, come indicao nel
Disciplinare stes9.

4. FASI TECNICHE DI LAVORAZIONE
A) L’ imnmegine fotografica

Alla base di una buona fotografia c'é innanzitutto la perfetta padronanza della teaica fotografica
| principi teanici di base dell a fotografia sono:



O

I'espasizione, controll ata dalla cormbinazione di apertura e velocita dell 'otturatore;

11 la compensazione dell'espasizione, che € cio che si pud fare per correggere le impaostazioni
di esposiziore fissate dal sistema di misurazione dell a fotocamera;

71 la profondita di campo, codtituita dall'area dell'immagine che e perfettamente a fuoco e
controllata dall'apertura e dalla lunghezza focde dell'obhiettivo, nonché dalla distanza tra
sogcetto e fotocamerg;

1 le lenti, suddivisibili in obiettivi con lunghlezz focdi corte (grandangoli), lunghe
(teleobiettivi) e obiettivi zoom, con diverse lungtezz focdi racciuse in ura sola lente;

2 il valore 1SO, che s riferisce alla sensibilita della pellicola alla luce o nelle moderne
fotocamere digitali alla sensibili ta del sensore CCD o CMOS (un valore bas®, come 1SO
100, significa che la pellicola o il sensore necesdtano di piu luce, ma sono in grado d
produrre immagini con minore granuosita o rumore digitale).

Oltre a conoscere perfettamente il furzionamento teaiico della fotocamera, il fotografo
profesdonista deve possedere e saper utili zzare un parco lampade e flash per le foto in studio, o
comurgue in interni, e un set di luci, panrelli e schermi riflettenti per gli esterni, affinché il
soggetto da fotografare possa essere senmpre adeguatamente ill uminato.

Tuttavia, al di la degli aspetti temici, la struttura di ura buona fotografia si basa sulla scelta del
“taglio” dell'imnegine, ovvero dell'inquadratura.

L'inquadratura e il frutto di ura selezione dei vari purti di vista e delle varie soluzioni teaniche
posgbili, tenendo presente i condizionamenti esistenti (ad esenpio, il divieto di avvicinarsi troppoa
un soggetto o la piogga) e modificando la disposizione dei sogcgtti (per esenmpio un gruppo d
persone) quando i dati di partenza non sono dttimali. E dungue richiesta, e spesso determinante,
ura componente “regigticd’ che é agli antipod di ura registrazione notarile e autormatica della
redta. Il modo d disporre i soggetti nell'immegine € detto composizione ed esistono varie regole
conpositive.

La regola dei terzi stabili sce che, invecedi posizionare il purto di maggor interesse nel centro
dell'inquadratura, € meglio pasizionarlo su un incrocio dei terzi, cioe delle linee che dividono,
orizzontalmente e verticadmente, I'immagine in tre parti uguali. Un'altra regola conpositiva e quella
legata all'utili zzo delle diagonali. Secondo tale regola, dal momento che I'immegine ha solo due
dimensioni, la profondita dev'essere evocata privilegiando le linee oblique e curve rispetto a quelle
orizontali e verticdi, che appaiono banali, e inpostare il soggetto su ura delle diagonali:
soprattutto quella che inizia in alto a sinistra e scende in bass a destra che rende quasi senpre il
quadro piu dinamico. Un'altra importante regola e quella legata alla scelta tra lo scato verticde e
guello arizzontale. Lo scato verticae é infatti generalmente preferibile per fotografare persone,
torri, edifici alti, alberi, cascae, mentre quello arizzontale e piu indicato per riprendere gruppi,
paesagdi, veicoli, scene di cronaca Altre regole clasgche sono quelle relative alle foto di paesagg,
in cui occorre collocare unsoggetto in primo piano, su cui possa posarsi 1o sguardo (unalbero, ura
roccia, ura persona), e alle foto in cui il soggetto € ura persona, che deve avere abbastanza “aria’
(spazio) sopra la testa, la quale non deve toccare mai il margine superiore dell'inquadratura, e le cui
gambe e bracda vanro “tagliate” (escluse dall'imnegine) con cautela, solo se e indispensabile. Per
finire, nolto importante € il purto di vista, owero I'angolazione della foto. La regola dice che se il
Soggetto e ura persona, I'obhiettivo va in genere coll ocato all'altezza degli occhi (il volto e la chiave
del ritratto), ma che collocandolo piul in bas, si accetua l'importanza della persona che viene
ripresa e con lo steso procedimento si pud accettuare I'imponenza di un edificio. Al contrario, se
l'obbiettivo € collocao piu in alto del soggetto, si ottiene un effetto di schiacdamento e di
ridimensionamento. L'angolazione orizzontale consente di fotografare un soggetto in quattro
modalita: frontalmente, in modo che serrbri rivolgersi direttamente a chi guarda ed ottenendo cosi
un piu forte effetto emotivo; di tre quarti, ottenendo maggore profondita; di profilo, inquadratura
usata occasionalmente nel ritratti; dal retro, vista utili zzata assal di rado quando un soggetto non
vuole essere riconosciuto o0 per comunicare alterita e distanza.



Oltre alla compaosizione dell'inquadratura ed alle sue regole, che come tutte le regole sono fatte per
esre infrante, € ancor piu importante ai fini della “riuscita” di ura foto la rilevanza dell'immegine
cadturata.

E Ii che emerge tutto il talento del fotografo: nella cgpadta di selezionare poche imnmegini o speso
ura sola imnegine che da sola sia in grado d descrivere un evento, un personaggo, ura storia, di
cogliere il senso di ura situazione.

B) Lo sviluppofotografico

Per sviluppo fotografico si intende il proceso chimico che rende visibile I'immegine latente
impressa sull'emulsione fotografica producendo il negativo o la digpasitiva (in caso di pelli cola
invertibile). Con lo sviluppo fotografico si trasforma I'immegine latente in un imnmegine visibile,
quindi si rende I'immegine visibile permanente e poco deteriorabile nel tempo e infine si rende la
pelli cola (negativa o pasitiva) insensibile alla luce
La succesdva starmpa fotografica e il proces mediante il quale si produce urlimmegine finale, di
solito su carta, da unnegativo fotografico precedentemente svil uppato.
Il proces® consiste principalmente di cinque fasi, eseguite all'interno di ura camera oscura per
sviluppo fotografico:
1 I'Esposiziore dell'immegine sulla cata fotosensibile utili zzando la teaica di stampa per
contatto o, du frequentemente, mediante uningranditore.
71 lo Sviluppo cll'immegine latente con un proces di immersione chimica in ura soluzione
riducente nella quale gli alogenuri colpiti dalla luce vengono ridatti ad argento metalli co.
O il Fissaggo effettuato in un appasita soluzione che ha il compito di eliminare gli alogenuri
non colpiti dalla luce
il Lavaggo per eliminare i residui del prodati chimici e asdcurare la stabilita
dell'immagine.
"1 I’ Asciugatura della starmpa finale.
In qualche caso sulla stampa si esegue anche un proces di viraggio che conferisce all'imnegine
uncolore particolare, come, ad esenpio, il viraggo seppiatipico delle foto depoca

C) Stampa digitale fine-art

Anche rella fotografia digitale le immegini possono venir stampate ma con differenti procedimenti.
Innanzitutto la differenza del suppato di partenza: al posto della pelli cola fotografica utili zzata
nella fotografia analogica si ricorre a file che posono essere credi dalla fotocamera digitale;
redizzati in studio oppure dalla scansione delle tradizionali pelli cole. Questi file vengono di norma
elaborati attraverso un proces di post produzione e, succesgvamente, vengono inviati ad ura
stampante digitale. La moderna teaologia digitale consente, ogdi, di stampare fotografie fine-art di
altissma qualita che posono tranquill amente competere con quelle ottenute nella tradizionale
careraoscura. La“qualita’ el risultato di uninsieme di fattori che concorrono al risultato e vanro
dalla scelta dell’ immegine, alla post-produzione ed anche al materiali inpiegati, che senpre devono
rispondere a predsi requisiti di cromaticita e stabilita. Una stampa fine-art € generalmente ura
stampa in grado d rispondere agli standard del mercato dell'arte per quanto riguarda la qualita e la
permanenza nel tenpo.

Il termine “stampa fine-art” viene utili zzato per indicare una stanpa che soddisfi predsi requisiti di
gualita e stabilita, rispondendo tanto alla necesdta da parte degli artisti di ottenere il massno
rendimento nella stampa delle loro opere quanto all'esigenza di coloro che, entrando in disponibili ta
dell'opera (collezionisti, gallerie darte, musei,..), hanmo interese a che questa presenti
caatteristiche fisico-chimiche tali da asgcurarne la durata nel tempo, senza decalimenti qualitativi,
atutto vantaggio della longevita espositiva e a tutela dell'investimento effettuato.



D) Antiche teaniche di stampa

Sotto il termine di "Antiche temiche di stampa” vengono racdiusi tutti quei procedimenti
fotografici nati con la fotografia e utili zzti per nolti anni. Ognuro di questi procedimenti ha
rappresentato il massmo dell’ evoluzione teawlogica della moda e dell’ espressone artistica del
periodo nel quale fu inmpiegato. Non furono credi appaositamente per fini artistici in oppcizione alla
fotografia ""convenzionale': erano esg stesg la fotografia convenzionale, parte integrante della sua
storia. Sono si vecdi procedimenti, ma non sono né morti né superati. Teaicamente alcuni danr
dei risultati oggettivamente irraggungbili con le attuali carte da stampa. Permettono inoltre di
restituire al fotografo-artista ura grande posgbilita di intervento su tutti i parametri che
conmpongpno l'immegine: dal colore o tono dell’ imnegine, alla texture, sino al pregio ed alla qualita
del supparto.

La macdina fotografica per quanto raffinata ed evoluta, torna cosi ad essre un sermplice mezzo
temico, d secndaria inportanza nelle mani del fotografo che ritrova la posgbilita di adattare il
meteriale sensibile/materia ai propri gusti e scopi, anpliando in questo modo la credivita,
permettendo d scegliere o di modificare il procedimento in furzione dell’ immegine che si intende
ottenere.

D1 Processo ai pigmenti o Stampa al Carbone

Si tratta di un procedimento piuttosto conples basato sulla posgbili ta di includere nella gelatina
del colorarnti, che anticamente erano estratti da carboni vegetali, da cui il nome.

Su un foglio da disegro, chiamato anche "cata al cabone”, si mescola della gelatina con un
pigmento colorato; si sensibili zza con del bicromato esponendolo pa sotto un negativo rovesciato
destra-sinistra. La teaica presuppaone necessariamente un veicolo (la gelatina), un pigmento (il
carbone) ed unsensibili zzatore (il bicromeato).

Un secondo suppato, oppaturamente gelificao, servira ad acogliere per trasporto la carta al
cabone ed avra la furziore di trattenere I'imnegine finale. Le parti del negativo che lasciano
passare la luce corrispondenti alle ombre, producono ura parziale insolubili zzazione del composto
in quel purto. Una volta effettuata I’ esposizione ed immerso il foglio in aaqua, le parti che non
hanro ricevuto luce perché corrispondenti ai neri del negativo, rimangono solubili e si sciolgono
nell’ acqua facendo ricomparire il bianco dellacarta.

Attualmente questa teaica di stanpa viene a volte redizzta utili zzando dei fogli di acdato,
preventivamente impress con stamparnti digitali, che hanro la furzione di negativo di stampa.
Questo € unfelice caso di sintesi tra teaiche tradizionali e moderne teaologie digitali.

Le procedure di stanpa, sommariamente, sono le seguenti:

preparazione della gelating;

stesura della gelatina sul foglio di cata;

esdgccazione;

sensibili zzazione in bagro al bicrometo;

esgccazione;

preparaziore della gelatina per foglio ricevente:

esposizione ad ura sorgente UV

lavaggio in aqqua fredda.
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D2 Gomna bicromata

Sostanzialmente € ura variante piu sermplice e rapida della piu conplessa stanpa al carbone. Con
guesta temica € pasgbile colorare le stanpe fotografiche. La soluzione sensibili zzante, infatti,
codtituita da gomna arabica contenente un pigmento colorato: in questo modo e posgbile ottenere
impasti di vari colori che posno essere utilizzati sia per immagini monocrometiche che in
eventuali tricromie. Si spenrella succesdvamente su un suppato e si fa esgccae; I'esposizione
awviene esponendo sotto | ragg di ura lampada UV.



Dopo I'esposizione si pore la stampa in ura badnella di aoqua, a facda in giu, aspettando che le
zone non esposte si sciolgano dando risalto all’ immegine. Ad esdccarento effettuato I'immegine €
stabile ed € posdbile procedere con ulteriori passagg ottenendo ura sovrappasizione di colori o
selezioni in tricomia.

D3 Process ai sali ferrici (Cianotipia)
La cianotipia, termine che venre coniato da sir John Herschel, si basa su un procedimento di
sensibili zzazione, utili zzando citrato ferrico-ammnonico e ferricianuo di patasgo, sia della carta che
di altri materiali porosi come stoffe, tele ecc L’ immegine che viene a formarsi ha ura dominante
ciano (dacui il nome) piu tendente al blu che al verde.
Le procedure di stanpa, sommeariamente, sono le seguenti:

71 lavaggo della superficie ricevente e succesdva esScazione;
sensibili zzazione della superficie;
esdcaziore al buio;
esposizione;
lavaggo
esdcazione (con successvo aumento della densita)
eventuale scurimento con bagro di rinforzo

[ eventuale ulteriore lavaggo ed asciuggtura.
Le stanpe cianografiche, le brure VanDyck e le cdlitipiche, fanro parte della grande famiglia dei
procesd ai sali ferrici.
Sfruttano la riduzione chimica da ferro bivalente a trivalente. Le soluzioni sensibili zzanti, diverse
tra loro a seaonda della teaica che si sceglie, vengono, come sempre, spenrellate sul supparto,
oppaturamente preparato, sotto il negativo di grande formato.
Lo sviluppo é uncomure lavaggio con aajua in qualche caso addizionata con barace Si fiss in uma
soluzione nolto diluita di tiosolfato di sodio seguita da un abbandante lavaggo. La coloristica
finale della stanpa va da unblu oltremare per la cianotipia, per passare ad un brurno intenso nel caso
del van dyck fino al nero profondo cella cdlli tipia.
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D4 Platinotipia e Pall adiotipia
Storicamente il proces artigianale di stampa con ferri nobili dalla meta del 1800 ad ogg ha
senpre presentato dei costi elevati in crescente aumento, nonché un notevole inpiego di tenpo dca
dedicare a tale proces®, causando pertanto ura scelta di mercato rivolta a favore della gelatina
d'argento. Per di piu, al momento attuale con l'avvento del digitale, i sistemi tradizionali di stampa
sono ormai in caduta libera. Solo gli estimatori di tale arte continuano a farli vivere, poiché la
stampa d'autore, cosi come la platino-pall adiotipia, ha unnotevole valore aggurto.
Si tratta del procedimenti piu delicai e costosi dell’ intera gamma dell e antiche teaniche di stanpa;
il risultato finale perd €, in asoluto, tra i piu belli e interessanti. 1| maggor costo dipende
dall’ impiego di sali di platino e di palladio che, oltre ad essere di difficile reperibili ta, devono essre
chimicamente manipolati per produrre il cloroplatinito e cloropalladiato di potasdo indispensabili
alla preparazione del sensibili zzante. Dopo aver esdccao la superficie spenrellata con la soluzione
sensibile, si espone e i rivela in uncomposto di aua e ossalato di patasdo. Si fissa poi con addo
cloridrico dil uito terminando con abbaondante lavaggo.
Le procedure di stanpa, sommeariamente, sono le seguenti:

1 lavaggo cdel fodlio;
preincoll atura ed esgccamernto;
preparazione del sensibili zzante;
prima stesura;
esdccamento rapido;
semnda stesura;
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esdccarento rapido;
esposizione ai ragg UV,
sviluppoin ossalato;
lavagg di stabili zzazione;
lavaggo finale.
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D5 Stanpe al bronolio
Stanpe redi zzate su dell e carte preventivamente gelatinate a mano. La gelatina trattata nel bagrno di
insolubili zzazione diventera asportabile in misura differente, propazionalmente alla quartita di
argento metalli co formatosi durante lo sviluppo. Si utili zza la maggore o minore insolubili zzazione
della gelatina per asportarla in purti inversamente proparzionali agli anrerimenti, facendo trattenere
in proparzioni diverse la colorazione disposta sulla gelatina tamponandola con un penrello a setole
dure. L’ immagine di partenza deve es%re ad alto contrasto e lo strato di gelatina piuttosto spesso.
Quando si procede ad inchiostrare la stanpa si deve servire di inchiostri oleosi da tipografia che
vengono gtesi picchiettando con un penrello a setole dure. Si pud usare la stanpa cosi prodadta
come un “timbro”, o metrice, avendo cura pero di non far esdccae I'inchiostro, per ottenere un
certo numero di copie su cata normele, attraverso il trasferimento del colore per presdone, dalla
metricealla carta.
Le procedure di stanpa, sommariamente, sono le seguenti:

[ egposizione, sviluppoe fissaggo come di consueto nelle stanpe fotografiche;
lavaggo inaqua e succesd lavaggo in soluzione di amnoniacg
insolubili zzazione dell a gelating;
lavaggo intermedio;
fissaggio neutro;
lavaggio;
esdccanento conpleto:
soluzione gelatina in acqua calda;
inchiostratura;
eventuale ricalco e trasferimento del colore.
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D6 Stampa al cloruro ferrico insali d’ argento
Con questo metodo si ottengono stampe al tono nero tendente al bluastro e si presta particolarmente
alla sensibili zzazione di stoffa, tela ed altri simili supparti. Nel caso di utilizzazione su stoffa
ocoorre avere I'acortezza di diminuire la quantita di gelatina e di allume. L’ esposizione awiene
per contatto e lo sviluppo immediatamente dopoavendo avuto I'acmrtezza di preparare la soluzione
imnmediatamente prima con I’ aggunta di amnoniaca
Le procedure di stampa, sommariamente, sono le seguenti:
1 preincollatura del meteriale da sensibili zzare;
sensibili zzazione ed esdcazione;
esposizione a contatto;
sviluppo;
bagro chiarificaore;
lavaggo acaurato;
fissaggo;
lavaggo acaurato.
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5. ALBO PROVINCIALE IMPRESE ARTIGIANE: RICONOSCIMENTO DI IMPRESA
OPERANTE NEL SETTORE DELL'ARTIGIANATO ARTISTICO E TRADIZIONALE

L iter e le modalita per il Riconoscimento di impresa operante nel settore dell’ artigianato artistico e
tradizionale sono indicate dalla Commisgone regionale dell’ artigianato (CRA).

Il riconoscimento avviene mediante anmotazione nell’ albo, nella quale e spedficaa la lavorazione
svolta e puo riguardare uro o pu conmparti della fotografia.

Le imprese che hanro cattenuo il riconoscimento avranro priorita nell’accesso alle iniziative
regionali appasitamente dedicate alla prormozione dell’ artigianato di qualita

6. CONTRASSEGNO DI ORIGINE EQUALITA

Ai sensi dell’art. 16 &l T.U. dell’artigianato, le inmprese artigiane che hanro ottenuo il
riconoscimento di impresa operante nel settore dell’ artigianato artistico e tradizionale, di cui al
precealente paragrafo 5, p@&sno richiedere alle Commnisgoni provinciali dell’ artigianato conpeternti
per territorio di avvalersi del contrassegro di origine e qualita
I contrassegro di origine e qualita viene attribuito alle inprese per:

71 valorizzare I artigianato artistico, tradizionale ed inrovativo;

11 comunicare la qualita dell e lavorazioni;

] rendere riconoscibili proddtti e lavorazioni sui mercati nazionali ed esteri.
Tale contrassegro € definito nella forma e nelle caratteristiche temiche ed estetiche dalla
Commisgore regionale.
L’uso e la pubblicazione del contrassegmo deve avvenire nel rispetto di quanto stabilito dal
regolamento redatto dalla Commisdone regionale dell’ artigianato (CRA) e disponibile presso le
CPA conpetenti per territorio






